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MIKSI PALMGREN?

“Selim Palmgrenin uranaikaisijan asema nakyy selvimmin pianomusiikin
alalla. Hanen taiteilijapersoonallisuudessaan liittyivat kiintein sitein ja
tasasuhtaisesti kehittyneina saveltaja ja pianisti. - Ennen Palmgreniakin
meilla oli luonnollisesti kirjoitettu pianoteoksia, mutta han oli
ensimmainen, joka loi persoonallisen pianotyylin ja jonka savelsanonta
oli kuin luotu pianon ilmennettavaksi.” (J. Kokkonen 1947)

suomalainen pianistinen paaoma keskeisilta osiltaan tunnistamatonta
tai tunnustamatonta, vahan tutkittua

huoli ja pohdinta taman paivan soitonopetuksen sisalloista

pianisti ja opettaja = luonteva tutkimuksen suorittaja? merkitykset ja
kysymykset nousevat kaytannosta; oppimisesta, tyoskentelysta,
esittamisesta ja opettamisesta




OVATKO SOITTAMISEN JA OPETTAMISEN TRADITIOT VANHENTUNEET?

* Uudet taiteen perusopetussuunnitelman perusteet 2017:

totaalikonstruktivistinen oppimiskasitys; jokaista opetetaan omien
pddmadriensd mukaan

opiskeltava ohjelmisto ja mahdolliset tasosuoritukset
vapaavalintaisia

opintojen tavoitteellisuus on kyseenalaista, koska tekemisen
padpaino omaehtoisuudessa ja avustetussa itseohjautuvuudessa

Minka varassa lapsi tekee paatokset tavoitteistaan ja toiminnastaan?

“"Haluaisitko laittaa rukkaset kateen?”

Onko uusi pedagogiikka (myos kouluissa) kohdistunut niin paljon
oppijaan, etta opetuksen sisallosta on tullut toissijaista?




MIKA TRADITIO?

traditiot ilmenevat ja esiintyvat musiikin kaytannoissa:
saveltamisessa ja soittamisessa, opiskelussa ja opettamisessa

traditio on musiikillista tietoa ja taitoa, kokemusta ja nakemysta

valittyminen (tradere): traditio siirtaa tietotaitoa ja kokemuksia
tuleville sukupolville

traditiossa on kulttuurisidonnaisia arvosisaltoja

aika on ratkaisevassa asemassa; traditiot siirtyvat sukupolvien
ketjuissa (joskus sukupolvien ylitse, silla traditio voidaan myos
sivuuttaa / muuntaa tunnistamattomaksi)

E. Shils: Tradition




ELAVA TRADITIO

 traditio muodostaa jatkumon menneen ajan, nykyisyyden ja
mahdollisesti myos tulevaisuuden valilla

“Tradition is not the dead hand of the past but rather the hand of the
gardener, which nourishes and elicits tendencies of judgment which
would otherwise not be strong enough to emerge on their own. In
this respect tradition is an encouragement to incipient individuality

rather than its enemy.” (Shils 1997)

unohdettujen traditioiden merkitys voidaan ajan kanssa loytaa ja

ymmartaa uudelleen, jolloin ne voidaan jalleen aktivoida osaksi
kaytantoa

V. Tzotzkova: Theorizing Pianistic Experience: Tradition, Instrument, Performer
E. Shils: The Virtue of Civility




MITEN TRADITIOT NAKYVAT MUSIIKKIKORKEAKOULUISSA?

esimerkiksi ranskalainen ja venalainen pianonsoittamisen traditio
ovat laajasti tunnettuja, syvallisesti tutkittuja ja edelleen aktiivisia

opettajalinjat, traditiosiirtymat ja suomalaisen soitonopetuksen
historia on huonosti tunnettua ja vahan tutkittua, pyrkimyksia
esiintyy kuitenkin yha enemman

Ollaanko Suomessa tietoisia omista soitonopetuksen traditioista ja
sisalloista? Millaisia nuo sisallot ovat?

Miksi ns. perinteiset opettajat ja koulukunnat tuottavat usein niin
hyvia soittajia?




TRADITIOVAPAUS?

Millaista olisi traditiovapaa soitonopetus?

Voiko olla korkeatasoista soitonopetusta, joka ei ole perehtynytta
eri kulttuureihin ja traditioihin? Mihin se silloin perustuisi ja mita
sen myota opittaisiin?

Kuinka opetuksen laatua tuolloin arvioidaan?

Kuinka soittamiseen liittyva henkinen ja kulttuurinen perinto
valittyy sukupolvilta toisille, jos ei traditioiden kautta?

Onko traditiovapaa kulttuuri myos historiaton kulttuuri?




TRADITIO EGON VASTAVOIMANA

traditio on taiteen kaytantoon liittyvaa tietoa ja taitoa, jota voidaan
tarkastella, arvioida ja opiskella objektiivisesti

siten traditio edustaa yksil6a suurempaa kulttuurista paaomaa, joka
parhaimmillaan suojaa ja rikastuttaa musiikkielamaa seka tukee
oppimisprosesseja

se tarjoaa kasvualustan ja taidollisen perustan seka arvosisaltoja, joita
vastaan tarvittaessa kapinoida / kehittaa traditiota edelleen

traditio voi sisaltaa myos ei-hedelmallisia osia, joista tulisi luopua

musiikkielaman vaarinkaytokset eivat ole traditioiden syy, vaan
pikemmin niiden puutteellisen taitamisen tai virheellisen
ymmartamisen seuraus (=mielivaltaisuus ja oman aseman
hyvaksikaytto tradition valittamisen sijaan)




TRADITIO TUO TAIDON

Kun halutaan, etta klassista ohjelmistoa esitetaan kotimaisin voimin
korkeimmalla tasolla, soitonopetuksen on oltava perusteellista ja
rakennuttava syvallisesti kehittyneiden ja koeteltujen periaatteiden ja
oppimisprosessien varaan.

Koska soitin ja esitettava ohjelmisto ovat keskeisilta osiltaan samoja kuin
sata vuotta sitten, tulisi pitkalle kehittyneisiin soitonopetuksen
perinteisiin suhtautua vakavasti, huolimatta niiden iasta.

“"Miksi aina pitaa soittaa Czernya?” Kyse on siita, miten soitetaan, mita
valittyy, mita opitaan, siina on tradition ydin (=praxis)

Traditiosisaltojen pinnallinen tai puutteellinen ymmarrys ja taitamus
aiheuttaa karsimysta ja virheellisen siirtyman: tiedetaan mita (esim.
Czerny), muttei miten (keveys, vapaus, ilo) eika miksi (musiikin/
kulttuurin/esittamisen merkitykset). Talloin perinne alkaa nayttaa
virheelliselta, vaikka tosiasiassa kyse on puutteellisesta osaamisesta ja
tietamyksesta.




TRADITIO MUSIHIKKIKOULUTUKSESSA

yhteys suurempaan voidaan kokea henkilokohtaisesti merkityksellisena,
kulttuurin jatkumo on tarkea erityisesti musiikkikoulutuksessa

taiteilija-opettaja tarjoaa oppilailleen sisaanpaasyn taiteelliseen
jatkumoon ja valittaa heille taiteellista tietotaitoa, osaamista,
henkilokohtaisen kokemuksen menneisyydesta

mestarikurssitilanteessa seka opettaja ja oppilas ovat tietoisia
roolistaan tradition valittajana /vastaanottajana, myohemmin oppilas
on itse valittajan asemassa (tradere=antautua)

moderni aika muunsi romantiikan aikana kypsyneiden traditioiden
sisaltoja merkittavasti, kuitenkin opiskeltava/esitettdava ohjelmisto
pysynyt paaosin samana

V. Tzotzkova: Theorizing Pianistic Experience: Tradition, Instrument, Performer
K. Hamilton: After the Golden Age: Romantic Pianism and Modern Performance




TRADITION ROMUTTAJAT

* traditio palvelee hyvaa: lansimainen kulttuuri, vapaus, ihmisyys
 tradition romuttajat:

* egoismi, globalisaatio (arvosisaltojen menetys?), ahneus ja
kaupallisuus

* narsismi, pinnallisuus, irrallisuus muista taiteista, tieteista ja
humanismista -> musiikki ja kulttuuri karsivat




PERDON POR LAS MOLESTIAS.

« Traditioita ja klassisen musiikin valtarakennelmia on myos hyvaksi-
ja vaarinkaytetty:

kahdenkeskiset mestari-kisallisuhteet (hyvassa ja pahassa)

henkinen ja symbolinen vakivalta, alistaminen musiikin varjolla,
valtapelit, tietamattomyys ja valinpitamattomyys

musiikkikilpailuteollisuus ja korruptio

« millainen rooli muusikoilla ja opettajilla on kulttuurin
kehittymisessa ja arvostuksessa?




VAIHTOEHTOJA SYVALLISELLE TRADITIOLLE?

* robottikuorot, -orkesterit ja -solistit
 tuontimuusikot
* idols-kulttuuri

» sahkoinen ja manipuloitu musiikki
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PALMGREN 1: TRADITION LAHTEILLA

11.2.2020 SIBELIUS-AKATEMIA / R-TALON KONSERTTISALI

Bach - Karl Ekman: Preludi ja fuuga uruille (sov. piano) C-molli BWV 549
Theodor Kullak: Im Grunen op. 105
Xaver Scharwenka: Ballade op. 85 in Fiss-moll

Henryk Melcer: Morceau fantastique

Alfred Griinfeld: Soirée de Vienne op. 56

Busoni: Finnische Ballade
Melartin: Variaatiot omasta teemasta op. 2 (omistettu Palmgrenille)

Palmgren: Nelja kappaletta op. 1
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Im Griinen.
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Zwei Balladen.

Auffiuhrungsrecht vorbehalien.
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“Soirée de Vienne ”
Konzertparaphrase

iiber Johann StrauBsche Walzermotive
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Alfred Griinfeld Op:56
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Introduzione von Robert Teichmilller
Allegro moderato ) i 8o P
RPN . o - i
. Caarabs Byiasa; dag £ ] ‘
e 11 ) — - A r
353 43 1 — _ —
Klavier » A —




Aundante.

Finnische Ballade
Finnish Ballad
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Variationen und Fuge.
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Selim Palmgren, Op. 1. N© 1.
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