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Ohjelma

Selim Palmgren:

24 preludia op. 17

1. Andante

2. Kansan tapaan - I folkton - In Folk Style
3. Allegretto con grazia

4. Tempo di Valse (poco moderato)

5. Presto

6. Sarabande

7. Un poco mosso

8. Allegro feroce

9. Kehtolaulu - Vaggvisa - Cradle Song

10. Kansan tapaan - I folkton - In Folk Style
11. Unikuva - Drombild - Dream Picture
12. Meri - Havet - The Sea

13. Veloce

14. Pesante

15. Piiritanssi - Ringdans - Round Dance
16. Andante con moto

17. Allegro agitato

18. Duo

19. Linnunlaulua - Fagelsang - Bird Song
20. In Memoriam

21. Un poco mosso

22. Kansan tapaan - I folkton - In Folk Style
23. Venezia

24. Sota - Kriget - The War

Tauon aikana kuullaan Ylen kantanauhalta preludit nro 2, nro 5 ja nro 6 Tapani Valstan esittdmdnd.

Kevat - Maj op. 27

1. Pracludium

2. Hyljétyn laulu - Den Gvergivnas sang
3. Sudenkorento - Sldndan

4. Toukokuun yo - Majnatt

5. Tanssi-intermezzo - Dans-intermezzo
6. Barcarolle

7. Postludium

Henrik Jarvi, piano



24 preludin taustaa

Palmgrenin 24 preludia on monien muiden sdveltdjien preludikokoelmien tapaan sarja lyhyehkojd kappaleita,
jotka jokaiseen sdvellajiin sijoittuen tarjoavat esittdjdlleen hyvin vaihtelevia musiikillisia ja taidollisia haasteita.
Preludikokoelmille tyypillistd on juuri tasapaino taiteellisten ja taidollisten elementtien valilla.

Palmgren kirjoittaa Chopinin etydeistd ja preludeista muistelmissaan: ”Chopinin etydit merkitsevét suorastaan kumousta
pianotekniikan alalla — mik& uusi, kichtova sdvelmaailma téssd avautuu. Chopinin etydit tarjoavat soinnullisia, rytmillisia
jaklaveerimekaanisia ongelmia, joiden ratkaiseminen varmasti yhi vield hyvinkin kauan kiinnostaa niin ammattisoittajia
kuin maallikoitakin. — Chopinin 24 preludia liittyvét sisélloltddn, osittain myds muodollisesti nokturnoihin ja etydeihin.
Tapaamme preludien joukossa useita puhtaasti nokturnontapaisia kappaleita, esim. Des- ja Fis-duuri-preludit. Pikemmin
etydimadisid luonteeltaan taas ovat esim. b-molli- ja fis-molli-preludit.”

Na4itd ajatuksia heijastellen voi tarkastella Palmgrenin omaa preludikokoelmaa. Palmgren on luonut preludeihin erityisesti
tekstuurin kerroksellisuuteen, polyfoniaan, balanssiin ja sointiin liittyvid haasteita. Pianistisesti kappaleet ulottuvat
molemman kéden osalta koko klaviatuurin alueelle, suosien usein kisien ristikkdisyyksid musiikillisessa dialogissaan.
Preludit vaativat monenlaista kykyé vaihtelevien kosketusten, artikulaatioiden, karakterien ja hienovaraisen soinnillisen
vérityksen tuottamiseen.

Palmgrenin preludeissa molemmat kédet ovat tasavahvoja esittéjid, ja késiltd vaaditaan usein kontrastoivia soinnillisia
tehtdvid. Pianistinen monipuolisuus on elementti, joka nékyy kaikessa Palmgrenin pianomusiikissa. Itse yllityin ndiden
ensivaikutelmaltaan pienten kappaleiden esittdjdlleen asettamista suurista vaatimuksista.

Preludit ovat Palmgrenin kypsén luomisvaiheen ensimmadinen laaja teoskokonaisuus. Niiden kautta hin edelleen etsi
ja kokeili pianistisen ilmaisun mahdollisuuksia ja kehitti omaa sévelkieltddn. Palmgrenin preludeja voitaisiinkiin pitda
porttina hinen muun pianotuotantonsa suvereenille esittimiselle, ikdankuin hdnen etydikokoelmanaan. Palmgren itse
kertoi mieluisasti yllattyneensd kuullessaan erdén Pariisin konservatorion pianonsoitonopettajan kdyttdvian hianen 24
preludiaan opetusohjelmistona. Mielesténi preludit sopivatkin tédhéin tarkoitukseen erinomaisesti vield tdndkin pdivéna.

Berliinisséd Palmgren esitteli preludikokoelmansa Busonille kommenttien toivossa. Busonin vaikutusta voidaan ehka
tunnistaa Palmgrenin pianismissa balansoinnin, polyfonian ja pedaalinkéytén haastavuuteen liittyen. Omaperdisend ja
tuotteliaana pianosédveltdjand Palmgren kuitenkin loi pianistisen kielensd itse, ja hidnen tuotannostaan tunnistettavat
mahdolliset vaikutteet ovat 1dhes yksinomaan spekulatiivisia.

Palmgrenin aikalaiset eivdt aina ymmairténeet preludikokoelman pianistista ulottuvuutta, vaan arvostelivat teoksia
lahinnd niiden musiikillisen syvéllisyyden perusteella. Armas Maasalo kirjoitti vuonna 1964: Italiassa, Pesarossa ja
Porretassa, 1907 syntyneessd 24 preludin sarjassa op. 17 Palmgren asettuu rohkeasti vertailtavaksi Chopinin rinnalle;
Debussyn preludien ensimmaéinen vihko ilmestyi hieman mydhemmin (1910). Kokonaisuutena savellys ei kesté kritiikkia
— kirjavan sarjan osien joukossa on paljon toisarvoisia numeroita. Mutta parhaat lisdédvat Palmgrenin saveltdjakuvaan
persoonallisia piirteitd.”

Palmgren itse ei tiettdvésti esittdnyt kaikkia 24 preludia yhdessd konsertissa. Kantaesityksessd 31.10.1908 Helsingissa
hén esitti kokoelmasta 12 preludia muiden pianoteosten ja orkesterisdvellysten ohella. Konserttia pidetdan Palmgrenin
lopullisena lapimurtona séveltdjéna.

Monet suomalaispianistit ovat osoittaneet kiinnostusta Palmgrenin preludeita kohtaan. Preludien kokonaisesityksen
toteutti Ernst Linko vuonna 1933, esittden teosta my0s ulkomailla. Ensimmaéisend nauhoitti Tapani Valsta preludit
Yleisradiolle 60-luvulla. Uudemmista levytyksistd ovat vastanneet Arto Satukangas (preludit 1-12) vuodelta 1985,
Izumi Tateno vuodelta 1993 ja uusimpana Henri Sigfridsson vuodelta 2012.



Kokemuksia 24 preludin ja Kevaan tyostamisesta
Preludit 1-8

Ensimmdinen preludi, Andante, on kansanlauluntapainen johdanto sarjaan. Teemaa kommentoivat vaihteleviin
rekistereihin ja nyansseihin kirjoitetut katkelmat. Tekstuurin legato-oktaavikulut ja polyfonia edustavat tiysipainoista
pianismia, ja urkupisteet tuovat muotoon dynamiikkaa. Preludi loppuu huokaavaan forte-gestuuriin, pysdhtyen
e-mollisointuun.

Toinen preludi on ensimméiinen kokoelman “’kansan tapaan” nimetyistd kappaleista ja muodoltaan kaksiosainen lied.
Andante semplice -kansanlaulu soi herkisti h-mollissa, vaikka kappaleen varsinainen sdvellaji onkin A-duuri. Sointu- ja
oktaavitekstuuri sekd niiden sisdén kirjoitettu polyfonia ovat vaativat.

Kolmas, E-duuri-preludi A/legretto con grazia edustaa Palmgrenin usein suosimaa musiikillista ilmaisua, jolle tyypillista
on tanssinomaisuus ja keveys. Con grazia syntyy vaihtelevista tenuto-, portato- ja staccato-artikulaatioista, jotka
Palmgren on yksityiskohtaisesti merkinnyt nuottiin. Tekstuuri soi koko klaviatuurin alueella. Preludin onnistuneelle
esitykselle ja oikean karakterin 16ytdmiselle keskeistd on toteuttaa Palmgrenin nuottikuva mahdollisimman tarkkaan ja
valttdd kaiken ylimdardisen tekeminen. Rytmiikan on tultava esiin tarkasti ja sitkeésti. Pedaalinkdyton on oltava hyvin
niukkaa, jolloin tekstuuri soi paljaana ja kirkkaana.

Portato-artikulaatio ja niukka pedaalinkédyttd jatkuvat neljdnnessd preludissa, Tempo di Valse (poco moderato),
joka on kirjoitettu edellisen rinnakkaissévellajiin, cis-molliin. Melodia toistaa itsepintaisesti samoja sévelid, joita
varittdd hienovireinen, kromaattisesti vaihteleva valssisdestys. Tekstuurin soittaminen harjoittaa kdden tukeutumista
melodiadéneen, jonka varassa kevyempi portato-sdestys toteutuu. Melodialinja kantaa ldpi kappaleen, ollen samalla
soinnillisen ja fyysisen vapauden harjoitus.

Suuri kontrasti muodostuu edellisen ja viidennen, G-duuri-preludin vélille. Kellopelinomainen Presto liikkuu molemmilla
kisilld vikkelddn ja suurta tasaisuutta vaatien. Oikeaan on Kkirjoitettu sormien itsendisyyttd harjoittava, toistuva
tenutosdvel, joka samalla tuo teokseen kansanmusiikin sédvyd. Rytmistd vaihtelua luovat synkopoidut aksentoinnit.
Preludin esittdminen vaatii joustavaa ja irtonaista, vapautunutta ranne- ja sormitekniikkaa. Tassékddn preludissa ei ole
pedaalille tilaa, vaan pianistin on paljastettava soittonsa ja esityksen mahdolliset puutteet sellaisenaan. Tassd mielessi
teos onkin etydinomainen.

G-duurista Palmgren siirtyy kuudenteen g-molli-preludiin Sarabande. Teoksen dramaattinen sévy tuo mieleen Griegin
jousiorkesteriteokset. Kauttaaltaan neliddninen Andante cantabile ja kromaattinen sempre legatissimo -tekstuuri on
pianistisesti ja ilmaisullisesti erittdin vaativa. Dynaaminen asteikko on pddosin p-pp, vaatien pianistilta ilmaisullista
kykyd ja ilmeikkyyttd myos hiljaisten nyanssien esittimisessd. Teoksen rikas kromatiikka luo ja toisaalta myos vaatii
kykya erityiseen vivahteikkuuteen. Sarabande paljastaa Palmgrenin verrattoman rikkaan harmoniatajun. Tekstuuria
harjoittacssa saa huomata, miten pianistisesti se on kirjoitettu: kaaret toteutuvat ja niiden sormitukselliset lukot avautuvat
musiikkia tukevalla tavalla taidollisesti suvereenin esittdjan kisissd. Pedaalinkdytdn on oltava hyvin pidattyvaista.

Sarabanden nuottikuvassa ndkyy Palmgrenin tarkka nuotinnus. Kaaret on syyti toteuttaa pienimpid dénenkuljetuksen
yksityiskohtia myo6ten nuottikuvan mukaisesti. Kaarien yli Palmgren merkitsee crescendo-diminuendo -merkinndin
musiikin pidempié linjoja. Agogiseen fraseeraukseen taas viittaavat vastaavat graafiset symbolit. Nima kaksi rinnakkaista
merkintdd toistuvat ldpi Palmgrenin pianotuotannon samoissa merkityksissddn. Teos pdittyy barokkityyliseen
rinnakkaisten sekstien laskevaan kulkuun ja forte-kadenssiin.

Seitsemaés preludi soljuu kansanlaulunomaisesti Urn poco mosso, jota sdestdd hieman kanteletta muistuttava synkopoitu
ndppdily. Melodia kulkee molemmin kisin dédridanissd legato, tarjoten kokemuksen samanaikaisesta fraseerauksesta
ohjaten kohti fyysistd vapautta — kannatellut kdsivarret ovat tuettuina daridéniin, muodostaen fraasit ja ohjaten melodian
suuntaa. Vaihtelevista sdestysddnistd muodostuu kiinnostavia ja herkkid harmonioita melodian lomaan. Teos pééttyy
Chopinin etydien loppukadensseja muistuttaen, ja sdvellaji varmistuu D-duuriksi vasta viimeiselld soinnulla.

Kahdeksas preludi alkaa rinnakkaisessa h-mollissa. Askeisen preludin synkopoitu siestysrytmi jatkuu, mutta tunnelma
on vaihtunut tuliseen Allegro feroceen. Tama Palmgrenille tyypillinen humoristisen ja barbaarisen yhdistelméa voi tuoda
mieleen itsepintaisen suomalais-ugrilaisen kiukkukohtauksen. Sédestyssoinnut sdilyttdvit harmonisen vaihtelevuutensa.
Kadenssit ovat hullunkurisia, kuten Fis7 - G7 - F7 seka toistuva, purkautumaton Fis7 - F7. Preludi huipentuu prestissimo-
puuskaan, jonka lopuksi dkkindisesti julistetaan H-duuri-voitto. Preludi vaatii oktaavi- ja sointutekniikan irtonaisuutta



ja virtuoosista hallintaa sekd modernimpaa martellato-tekniikkaa. Harmoniset vaihtelut ja véritykset on tuotava esiin
nopeasti lilkkuvan kudoksen sisélld. Preludi tuntuu vaativan viidennen sormen kayttda nopeilla mustillakin oktaaveilla.

Preludit 9-12

Edellisen preludin lopun H-duurista Palmgren siirtyy rinnakkaiseen gis-molliin, Kehtolauluun. Tdma tummasivyinen
kappale on hienoimpia Palmgrenin lukuisten kehtolaulusdvellyksien joukossa. Teoksen kelluvat harmoniat ldhestyvat
ravelmaista sointimaailmaa, joskin harmoniat séilyttavét funktionaalisuutensa ja mydhéisromanttisen kromatiikkansa.
Soiton fyysistd toteutusta ja soivaa vaikutelmaa ajatellen ollaan hyvin léhelld impressionistista pianismia, samoin
pedaalinkdyton osalta. Toisaalta Kehtolaulun 5-adéninen polyfoninen kudos tuo mieleen kuorotekstuurin, ja Palmgren
sdvelsikin tdmintapaisia kehtolauluja kuorolle. Laskevat kromaattiset legatissimo-linjat sointukudoksen sisdlld ovat
toistuvia. Vasemman kéden otteet ovat laajoja, ulottuen usein undesimiin.

Kappaleen loppumattoman varikylldisyyden pailla Palmgren sdilyttdd kehtolaulumelodian sellaisenaan. Hypnotisoiva,
meditatiivinen tai loitsuava basso toistuu gis-sidvelelld osan ensi tahdista viimeiseen. Kehtolaulu pysyttelee unen rajamaille
sijoittuvassa pianissimossa. Lopulta musiikki uinahtaa gis-molli-arpeggioon. Kappale on kuvaava otos Palmgrenin
sdvelkielestd ja pianismista, ja sen opiskeleminen antaa pianistisia ja ilmaisullisia valmiuksia mitd monimutkaisimman
soinnillisen kudoksen esittdmiseen. Palmgren onnistui tydstimaidn kansanmusiikista omaperdisid konserttikappaleita
alkuperdisen musiikin perusominaisuuksia rikkomatta — pdinvastoin niité esilld pitiden.

Kansanmelodiat soivat myds seuraavassa osassa Kansan tapaan, johon Palmgren siirtyy enharmonisesti gis-mollista
As-duuriin. Toisen preludin tavoin muotona on kaksiosainen lied Andante semplice, jonka fraasikaaret ovat neljan
tahdin mittaiset. Osa pédttyy hidastettuun kadenssiin. Palmgrenin agogiikka kdy ilmi nuottikuvasta, jossa suuret linjat ja
huippukohta on merkitty crescendo-diminuendo, mutta kaarten sisdssé tapahtuvat agogiset litkehdinnét graafisin merkein.
Osan nelidénisté tekstuuria voisi rinnastaa Chopinin tai Schumannin koraalimaisiin harmoniakulkuihin. Sen laulu jatkaa
luontevasti Kehtolaulun legato-tekstuuria, kehittyen tdssd voimallisempaan ja ilmaisullisempaan suuntaan. Kappaletta
voi pitdd sointusoiton legato cantabile -harjoituksena, jossa esittdjiltd vaaditaan soinnillista voimaa, dynamiikkaa ja
fraseerausta. Tdma on mahdollista vain fyysisesti vapaiden, soivien kdsivarsien avulla.

Yhdestoista preludi, Unikuva on saanut esitysohjeekseen Vibrato — véristen. Vérind viittaa litkkeeseen, ja vérisevét
kuvioinnit tuottavat soivia virejd. Palmgren on lisdnnyt esitysohjeeksi non troppo presto, joka antaa kuvioinnin
synnyttdmille véreille tilan. Unikuvaa voisi hyvin pitdd impressionistisena johdantona Merelle, johon se on sidottu myds
sdvellajisuhtein C/a. Aksentein merkityt melodianalut syttyvét yhtakkié ja hdipyvét véhitellen. Ainoa nuottiin merkitty
nyanssi on ppp sekad lopun perdendosi pppp. Hiljaiset sivyt muodostavat suuren kontrastin seuraavan preludin, Meren
voimallisuuteen.

Meri on tunnetuin ja esitetyin 24 preludin joukosta. Syyné téhén on ilmeisesti sen virtuoosisen vuolas tekstuuri, joka
litkkkuu padosin forte-fortissimo -nyanssein. Vesi oli Palmgrenia jatkuvasti kiehtova elementti, eikd Meren dynamiikasta
ole pitkd matka Virta-konserton voimiin. Suomessa vaikuttanut tanskalais-ranskalainen pianisti France Ellegaard tavoitti
ndiden molempien teosten impressionistisuuden suurella intensiteetilld, varmaankin osin johtuen hénen ranskalaisen
koulukunnan pianismistaan. Meressd on havaittavissa joitain viittauksia vain kaksi vuotta aiemmin sivellettyyn
Debussyn La Meriin. Sen orkestraaliset sédvyt, dialogit ja fanfaarirytmit tuovat erityisesti véliosassa mieleen Debussyn.
Palmgren pysyy kuitenkin uskollisena omalle sivelkielelleen ja myohéisromanttiselle pianismilleen.

Preludit 13-18

Preludi H-duurissa Veloce nro 13 on yksi kokoelman viehittdvimmisti. Séestys ja melodia on kirjoitettu vaihtelevasti
ristikkdin molemmille késille, hyodyntéen eri rekisterien sointeja kekselidésti ja pianistisesti. Melodiat ja kuvioinnit
soljuvat vapaasti eteenpdin, ja pitkat fraasit hdivyttidvat 3/4-tahtilajia. Preludi on soinnillisen vapauden, ilmaisullisten
sdvyjenjakuvion sujuvuuden harjoitus, ja sitd voisikin pitdd my0s konserttietydind. Teeman molto espressivo kontrastoituu
irtonaiseen leggiero-kuviointiin, joka muodostaa melodian taustalle jatkuvan, tasaisen liikkeen ja vérityksen. Eri
sdvellajeissa toistuva teema pysyy muuttumattomana ja levenee lopuksi forteen. Tamé preludi on poikkeuksellisesti
kokoelmassa ilman selvéa sivellajisuhdetta edelliseen tai seuraavaan preludiin.

D-mollipreludi nro 14, Pesante, on yhdenlainen avain Palmgrenin pianismiin: tdyden resonanssin ja vérikylldisen
fortissimon harjoitus. Kaikki osan kosketustavat ohjaavat irtonaisen forten tuottamiseen. Niita ovat aksentoidut repetitio-
oktaavit, niitd sdestdvit portato-soinnut seké lopuksi molemmin kisin soiva tayteldinen sointu-oktaavitekstuuri. Preludi
paéttyykin fff-nyanssiin ja grandiosoon. Grandioson voi kokea tarkoittavan myos soittamisen suurta fyysisyyttd - koko



kehon resonanssi synnyttdd soivan, mydhéisromanttisen, “’suuren tyylin” pianistisen hehkun. Preludi antaa osviittaa
siitd, millaisia soinnillisia tyokaluja ja valmiuksia Palmgrenin fortissimojen esittiminen pyytaa.

D-mollista Palmgren siirtyy seuraavan preludin B-duuriin, joskin Piiritanssi soi padosin F7-harmoniassa, luoden ndin
myos rinnakkaisduurin vaikutelman edellisen kanssa. Tanssin Con grazia (Allegro) esittaimisessé keskeistd on melodian
tarkka artikulaatio sekd tanssillisten aksenttien oikea sijoittaminen, mikd synnyttdd autenttisen kansanmusiikillisen
tunnelman. Osassa on koettavissa eksoottisempia vérityksid, joita erityisesti véliosan harmoniat ja kvintolirytmit
luovat. Espanjalaisen musiikin mestari Alicia de Larrocha vaati pianistioppilailtaan juuri aksentointien ja rytmisten
artikulaatioiden tarkkaa toteuttamista ja fyysistd kokemista erityisesti kansanmusiikkivaikutteisten teosten esittdmisessa,
ja tdma lahestymistapa sopii myds moniin Palmgrenin sdvellyksiin.

Kuudestoista preludi Andante con moto on kokoelman varsinainen F-duuri-osa, johon Palmgren liukuu sisdin g-ges-f
bassolinjan myotd. Teos on soinnillisen balansoinnin suuri harjoitus. Melodia kulkee vaativassa pp-nyanssissa
vasemman kdden soololinjana, jota seuraa oikean huokaava, harmonisesti ja otteiltaan haastava sointuséestys. Jatkuvasti
vaihtelevien, laajojen nelisointujen tdydellinen balansointi ja fraseeraus bassolinjaa vasten ei ole helppo tehtdva, koska
pitkien bassoddnten on oltava tasapainossa jokaisen sdestidvan soinnun kanssa. Tdménkaltainen soinnillinen balansointi
tuo mieleen Chopin-soiton haasteet. Intiimissd sotfo voce -jaksossa Palmgren kirjoittaa melodian &éridénille ja niitd
sdestdaviat soinnut kudoksen keskelle. Tekstuuri vaatii kyynér- ettd olkavarren erittelevdd soinnillista tuottamista
yhdistettynd rannetekniikkaan. Teos saavuttaa huippunsa intohimoisen stringendon mydtd, pééttyen hallittuun
pianissimoon.

F-molli-preludi Allegro agitato nro 17 on kiithked manaus tai loitsu, tanssien ugrilaisrytmiikasta tutussa 5/4-sivellajissa.
Teeman tehokas esittiminen vaatii ranteen irtonaisuutta molempiin suuntiin ja kykya yhdistié noihin liikkeisiin nopeita
aksentteja kyynérvarren avulla. Forten staccato-oktaavit ja soinnut pyytavét sykdysmadisid atakkeja olkavarresta ja koko
kehosta saakka. Loitsu pédttyy hehkuvaan C-duuriin.

Seuraava preludi, Duo, tuntuu jatkuvan suoraan edellisen lopusta niinikdén C-duurissa. Sévellaji on edellisté preludia puoli
sdvelaskelta korkeampi, fis-molli. Esitysohjeeksi on annettu Rubato, ja osan vuoropuhelu soljuukin hyvin vapautuneesti
kédsien sointeja ja pianon rekistereitd vaihdellen. Melodiaa sédestdéd kiihked sointuportato. Duon harmoniakenttd on
vakiintumaton, ja fis-molli varmistuu sivellajiksi vasta osan puolivilissd. Fraasit ovat kiinnostavasti kolmetahtisia
rakkaudenosoituksia. Vuoropuhelu saavuttaa ykseyden teeman fortissimossa, jota pakahtuva sointusdestys mydtdilee.
Loppua kohti syddamen pamppailu rauhoittuu, ja teema vaipuu yksin mietiskelevédn espressivoon.

Preludit 19-24

Edellisen preludin fis-molli vaihtuu Fis-duuriin Linnunlaulussa, joka on kokoelman tunnetuimpia preludeja.
Aikoinaan se oli useimpien suomalaispianistien ja joidenkin kansainvélisten konserttipianistienkin (esimerkiksi
Myra Hess ja Wilhelm Backhaus) suosima encore-kappale, jonka Benno Moiseiwitsch on levyttinyt. Allegro giocoso
ohjaa lennokkaisiin pyrahdyksiin ja nopeisiin kaarroksiin. Nuottitekstuuri on tahtiiviivoista vapaa, improvisoidun ja
luonnollisen oloinen (a piacere). Itseasiassa linnun viserrysti suoraan kuvaavana teos voi hyvinkin olla lajityyppinsé
ensimmaisid — Schumannin ja Griegin linnunlaulut ovat vield sidottuja musiikin harmonisiin ja rytmisiin rakenteisiin.
Palmgrenin teoksen vapaapulsatiivisuus, kromaattisuus ja suoraan linnunlaulua imitoiva musiikki vihjaavat pikemmin
Messiaenin suuntaan.

Kahdeskymmenes preludi on tumma surumusiikki, /n Memoriam, Lugubre. Sen muoto on karulla tavalla pelkistetty.
Tekstuuri rakentuu kolmesta kellomaisesta sointikerroksesta, korostaen erityisesti matalinta bassorekisterid, jonka
aluksi vaimea sointi kumisee ikdankuin haudan takaa. Surun tai kivun tunnetta luo basso-oktaavien ja melodiasointujen
vilille syntyvé dissonanssi, jota soinnillisen kudoksen vaatima pedaali korostaa. Osa péittyy raskaaseen largamente-
huokaukseen es-mollissa, jonka fraseeraus vaatii soinnin juurruttamisen kehoon, tehden siitd konkreettisen ja fyysisen.

Seuraava preludi c-mollissa on erdénlainen intermezzo, transitio surumusiikin jilkeen. Kellomainen tekstuuri
jatkuu oikean kéden toisteisessa sédvelostinatossa. Epdtoden tuntua luo bitonaalisuus, joka muodostuu oikean as-
keskion ja vasemman c-molli-sdvellajin vilille. Tima harmoninen vilitila sdilyy kappaleen viime sointuun saakka
ratkaisemattomana. Harmonista himmennystd voi pitdd my0s erdédnlaisena psykologisena reaktiona edellisen osan
surutematiikkaan. Preludi on Palmgrenin ensimmaisid bitonaalisuutta ja ostinatoelementtejd hyodyntévid teoksia, joita
hian myohemmin sévelsi paljonkin, erityisesti Amerikan-vuosinaan.

Hammennys vaihtuu elinvoimaan kokoelman viimeisessd Kansan tapaan -preludissa Es-duuri, Alla marcia. Se on



pohjoismaisin vérein soiva pelimannimarssi klarinetteineen. Lansirannikon kasvattina Palmgren kuuli tdménkaltaista
musiikkia lapsesta saakka,jahdnen pianotuotannossaan on kymmenii klarinettimusiikkiin viittaavia pelimannivaikutteisia
sdvellyksid. Kiinnostavaa on, ettd ndma katkelmat ovat useimmiten ad libitum -kertauksin merkityt, korostaen niiden
kansanmusiikillista luonnetta. Klarinetti on tarked soitin myos Palmgrenin pianokonsertoissa, ja esim. Virrassa sen
luonne on juuri pelimannihenkinen ja improvisatorinen. Erilaiset marssirytmit, enemmaén tai vihemmaén kansanmusiikkia
heijastavina, ovat yksi toistuva elementti Palmgrenin musiikissa ylipaansa.

Kahdeskymmeneskolmas preludi b-mollissa on nimeltdin Venezia. Palmgrenin mukaan se siséltda tuskallisia muistoja
Venetsiasta, jonne puoli tuntia ennen saapumistaan hidn oli telonut oikean kdden keskisormensa junassa giljotiinin
lailla sulkeutuvaan luukkuikkunaan. Teoksen esitysohje Malinconico voi viitata ndihin kokemuksiin. Toisaalta
preludin kaikkialla keinuva raskaan veden tuntu, veden pinnassa valkkyvat varit, kuun ja lyhtyjen heijastukset seka
historiallisten kivirakennusten hahmot kanaalien pimeydessd synnyttdvit juuri melankolista, pimenevén illan ja
tumman veden pelottavaakin tunnelmaa. Péédteema voi tuoda mieleen kanaalissa kulman takaa kantautuvan, kaiussa
vérittyneen ja impressionistisia virejd saavan gondolieerin laulun — toisaalta tdmé hieman tuskainen laulu sopinee myos
kaupungissa kirurgia etsineen Palmgrenin tuntoihin. Osa siséltai erityisen paljon kokosévelkulkuja ja on yksi eheimpié
Palmgrenin sdvelmaalauksia. Pianistiselta kannalta preludi vaatii korkeimman taitotason sormitusoppia seki joustavien
ja vaihtelevien dédnentuottotapojen seka vaativien terssi-sekstilegatokulkujen tiaydellistd hallintaa.

24 preludia pédttyy rinnakkaiseen Des-duuriin sévellettyyn Sofaan, Allegro marziale. Sen iskevd dynaamisuus ja
rytmillisyys yhdistyvit esittiessé irtonaiseen ja ketterddn kehonkdyttoon. Sempre marcatissimon staccatojen ja
aksenttien kontrastina ovat basson legatomotiivit, jotka rakentavat yhdessi oikean kédden sointukulkujen kanssa
harmonisia yllatyshyokkayksid vihollista vastaan. Namé kadenssit ovat poikkeuksellisia; G7 / Des, F7 / A seké lopun
perddnantamaton D / Des. Viliosassa rytmikés tekstuuri siirtyy vasemmassa kddessd melko korkeaan rekisteriin, jonka
on yllépidettdvi ja kasvatettava voimaansa edelleen. Huippukohtiin Palmgren on sijoittanut ristikkaisia otteita ja suuria
hyppyjd, joiden esittiminen vaatii suuren tarkkuuden lisdksi erityistd soinnillista hallintaa. Palmgrenin herooinen
fortissimokin on toteutukseltaan soinnillisen maalaava.

Kevat op. 27

Pianosarja Kevdt op. 27 kuuluu Palmgrenin paéteoksiin, siséltien myds hdnen tunnetuimman pianokappaleensa
Toukokuun yé. Koko sarjaa ei useinkaan esitetd, vaikka se on vaikuttava ja ehed kokonaisuus Palmgrenin pianosévellysten
joukossa. Ilmeisesti vain Arto Satukangas, Izumi Tateno ja Risto Lauriala ovat levyttineet Kevddn. Tédssé pianosarjassa
Palmgrenin pianismi ndyttiytyy hyvin kirkkaana, tunnistettavana ja tasapainoisena.

Teos on sévelletty todennédkoisesti 1908-1909. Palmgren esitti konserttiohjelmatietojen mukaan op. 27 Preludiumin
ja Nocturnon seké Sudenkorennon op. 28 jo ailemmin mainitussa sévellyskonsertissaan 31. lokakuuta 1908. Nocturno
viittaa mahdollisesti juuri Toukokuun yéhén — tai ehkdpé sen jonkinlaiseen esiasteeseen. Teoskokonaisuus ja lopulliset
nimet kappaleille vakiintuivat julkaisuvuonna 1910.

Praeludium on rakennettu rauhallisesti soljuvan legatissimo-kuvioinnin varaan, muodostaen pisimmillddn 16 tahdin
fraasikaaria. Kdsivarren tuottama laulava espressivo on tuettu melodiaan, jonka alla liikkuu kromaattinen sointutekstuuri.
Praeludium harjoittaa sarjassa vaadittavia sointitekniikoita, ja sitd voitaisiin pitdd esimerkiksi Toukokuun ycéhon
valmistavana. Séavellajikenttd on puolisévelaskeleittain vaihteleva. Osa alkaa H-duurissa siirtyen a-mollin ja d-mollin
kautta A-duuriin. Kliimaksi rakentuu pidatellyn ekstaasin sdvyin.

Palmgren on sitonut Kevddn osia harmonioiden avulla toisiinsa. Hyljdtyn laulussa Palmgren Es7-soinnun kautta siirtyy
edellisen osan sointujen espressivo-fraaseissa esiintyneisiin d- ja a-molli-harmonioihin. Andante semplice pyytia
vapautunutta ja pehmeén legaton tummasti soivaa sointu-espressivoa. Fraasien kohotahtien kromaattiset pidétykset
luovat epétoden tuntua yksindiseen lauluun, jota vélijakson tyyni suloisuus lohduttaa. Hyljdtyn laulussa voi kokea
luonnon ldsnéoloa, joka jatkuu myos seuraavissa osissa. Ndin osat tuntuvat sitoutuvan myos kerronnallisesti toisiinsa.

Sudenkorento alkaa e-mollissa, johon Hyljdtyn laulu paittyi. Murretun oktaavin veloce-kuviointi kuvastaa osuvasti
sudenkorennonssiipiliikettd ja kuvioinnin muodostavat melodiset syoksyt agogisine fraasimerkintdineen korennon nopeita
pyrahdyksié ja dkkindisind suunnanvaihteluita. Tekstuuri on taidollisesti melko vaativa ja osa onkin konserttietydin
kaltainen. Vasemman kdden kromaattinen harmoninen etsinti muodostaa melodiaa vasten jatkuvia pidatys-purkaus
-jannitteitd. Palmgrenin pianosévellyksissd on usein ldsnd improvisatorinen kokeilun ja etsinndn tuntu, ndin myds
Kevddssd. Sudenkorento paittyy loisteliaaseen E-duuripurkaukseen, ja H9-kadenssiharmonia on oikean kdden sointua
myoten tdsmilleen sama, jossa seuraava osa alkaa.



Kevdtydn esitysohje on Placido, tyyni, seesteinen, kirkas — kuin toukokuinen y6. Vasemman kéden melodiaan Palmgren
on kirjoittanut teneramente, hellasti. Kevdtyo on upea esimerkki Palmgrenin véripaletin sdvyjen ja valojen rikkaudesta.
Se tuo mieleen mydhéisen kevdén pohjoismaisen korkean taivaan, kirkkaan ja kuulaan illan, jonka aurinko laskettuaankin
hehkuu ja kurkottaa kohti kesin valoa. Auringonlaskun voi ajatella kappaleessa sijoittuvan fermaattien ja arpeggioiden
kohdalle ennen loppujakson leijuvaa, ilmassa lampimaésti vireilevdd E-duuria. Aurinko laskee, mutta valo jaa.

Kevdtyétd on usein pidetty impressionismin vahvana edustajana suomalaisessa pianokirjallisuudessa. Tdmé hieman
pintapuolinen kuvaus ei mielestini ole osuva, eikd teos sdvelkieleltdin mainittavasti poikkea Palmgrenin muusta
tuotannosta. Itselleni selkeimmin impressionistisena piirtyy vaikkapa 24 preludin Venezia. Kevdtyé on pikemmin
ekspressionistinen kokemus valoista ja vireistd, ei niiden luoma vaikutelma.

Sen sijaan ranskalaista véripalettia voi havaita teoksen vaatimissa soinnillisissa tekniikoissa. Oikean kédden portato on
yhdistelma sormilla tarttumisen, kdmmenen, ranteen ja kdsivarren tekniikoita. Palmgren kéyttda usein eri soinnillisia
tekniikoita paillekkdin, kuten laskevassa tenutolinjassa kahdeksannesta tahdista alkaen. Jotkut ndistd tekniikoista
voivat muistuttaa ranskalaisen koulukunnan soittotapoja, jolloin pysytellaan hyvin ldhella koskettimia tai puoliksi
koskettimiston sisdssd sormien itsendisté roolia unohtamatta.

Teoksen vilijakso sijoittuu a-molliin, jossa péddteema on kirjoitettu oikean kdden misteriosoon oktaavi-, kvartti- ja
kvinttiottein. Namé puhtaat intervallit hohkaavat kylméé valoa, joka pian etsiytyy kohti lampimémp&a E-duuria. Portato-
soinnut juuri ennen auringonlaskun kadenssia muuntavat taivaan virid jatkuvasti. Kadenssissa musiikki pysdhtyy
hetkeksi maagiseen, valkoiseen ja vérittoméén C-duuriin. Viimeinen arpeggioista on kirjoitettu tapaan, jonka pianisti
voi tulkita (ja jota on tulkittu) eri tavoin. Auringonlaskun kadenssi on merkityksellinen, ja Palmgren on ehkd halunnut
jéttéa sen tarkan toteuttamisen vapaaksi, ainutlaatuiseksi hetkeksi.

Dans-intermezzo on nimensd mukaisesti osien viliin sijoittuva tanssikappale. Sitd kéyttivét teoksissaan Palmgrenin
ja Sibeliuksen lisdksi 1900-luvun alussa vallankumouksellinen tanssitaiteilija Isadora Duncan, joka oli hyvin tunnettu
my0s Suomessa. Onkin mahdollista, ettd séveltdjit saivat innoituksensa tdhén teostyyppiin juuri Duncanilta. Joka
tapauksessa teostyyppiin sisdltyy ndyttdmollinen tai draamallinen elementti.

Duncanin ajatukset tanssista sopivat erityisen hyvin Palmgrenin kappaleeseen: Ennen ndyttdmdélle menoa minun on
asetettava itseeni moottori. Se alkaa toimia ja silloin jalat ja kddet ja ruumis rupeavat vastoin tahtoanikin litkkumaan”.
Dans-intermezzon vasen kisi on juuri kuvatun kaltainen moottori, joka pitdd teoksen liikkeessd, jonka pdille oikean
kdden litkunnot syntyvét. Tahdn musiikkiin on helppo kuvitella tanssillinen koreografia, jonka innoittajana voisi
hyvin olla Duncan: musiikki on villid, vapaata, improvisoidun oloista, oikukasta ja dramaattista — siis juuri sellaista
jollaisena Duncanin tanssia on kuvattu. Sotto voce -sdvyt, subito forten terdvét leikkaukset ja mustien koskettimien
glissandonomaiset pianissimo-pyyhkaisyt tuovat mieleen moderneja tanssillisia eleiti ja ilmaisuja.

Barcarolle kuuluu Palmgrenin vesimusiikkien laajaan sarjaan. On vaikea sanoa, milld vesilld timéd vene seilaa
— sen vdrisdvy tuntuu vilimerelliseltd, mutta toisaalta vilijakson lopun melodinen ryopsdhdys on pohjoismaista,
kansanmusiikillista perua. Kyseessd voisi olla myds lyhyt muistuma Pohjolasta. Esitysohjeena on Commodo, jonka
voi ymmaértié paitsi tempoa ja karakteria, my0s soiton fyysistd toteutumista koskevana. Seké oikea ettd vasen kési
lepdavit mukavasti koskettimistoon, vasen legatolinjaansa ja oikea toistuviin tenutoihin. Tdma lepo synnyttda kelluvan,
fyysisesti vapaan soinnin ja soivuuden. Ensimmadiselle iskulle toistuva kaaritus tuo lauluun sykkeen ja keinuvuuden.
Kaaritukset tihenevit ja luovat erityisesti osan lopussa pedaalin avulla véreilevid soinnillisia vaikutelmia, joissa varit
sekoittuvat toisiinsa vesivérien tapaan.

Postludium on sarjan paattavd loppusoitto. Esitysohjeeksi on annettu Agitato (Presto) sekd Palmgrenin suosima,
mystiseen tai salaperdiseen sédvyyn viittaava soffo voce. Osa on pydrteen- tai puuskankaltainen. Keskijakson melodinen
linja on muistuma Praeludiumin teemasta, joka pian kokosédvelasteikon myo6td katoaa pydrteeseen. Lopussa a piacere
-kadenssin kokosavelsointukulku tormai a-mollin jarkdhtiméttoméaén I-V-1 -harmoniaan.



